Grazyna HALKIEWICZ-SOJAK

PEJZAZ W HISTORIOZOFICZNEJ WIZJI KRASINSKIEGO

I_Z[ ..] zarysowang wizjq dziejow powszechnych scisle koresponduje polski wqtek;
za jego sprawq zas w rozwazaniach Krasiriskiego dominuje perspektywa mesja-
| nistyczna. Smier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa, oprocz swego wymiaru soterio-
logicznego, mialy sens historiozoficzny: dokonaty przelomu miedzy pierwszq
a drugqg epokq. Tu Krasinski [...] siega po analogie: smier¢ Polski [...] zapowiada
trzecig epoke. By jednak przetlom mogt si¢ dokonac, by nastat czas mitosci,
wszechharmonii | czynu oZywionego tymi wartosciami, Polska musi zmar-
twychwstac.

Temat niniejszego szkicu moze wzbudzi¢ watpliwosé, czy warto pochylac si¢
nad pejzazami w tworczoscl Zygmunta Krasinskiego w sytuacii, gdy dzieto pisa-
rza coraz wyrazniej znika z zywego obiegu literackiego, a jesl jest w nim obecne,
to raczej za sprawg idel, ktore jednym wydajg si¢ warte polemiki, a innym -
kontynuacji, lub za sprawg tych watkow jego korespondencji, ktore przekracza-
ja normy intymnosci charakterystyczne dla romantycznego listu'. W tym kon-
tekscie pejzaz moze si¢ wydac tematem, ktory nie otwiera perspektywy intere-
sujacego spojrzenia na tworczos¢ pisarza. Sadz¢ jednak, ze jest inaczej. Po
pierwsze — przezycie pejzazu stanowi dla tworczosci Krasinskiego jedng z istot-
nych, Zrodlowych motywacji tworczosci literackiej. A tworczosé ta z jej niepo-
wtarzalnym rytmem wcigz zastuguje na lojalne wobec pisarza reinterpretacje.

Oto dwudziestoletni autor pisze dwa genialne utwory, chociaz niewiele
w jego miodzienczych probach moglo zapowiadac i te skale talentu, 1 taki
stopienn opanowania formy gatunkowej dramatu, jakie ujawnily si¢ w Nie-Bo-
skiej komedii 1 w Irydionie. POZniejsze realizacje tej samej konwencji okazg sie
mnie) udane 1 pozostang we fragmentach. Natomiast w latach czterdziestych
Krasiniski tworzy swoje najciekawsze utwory liryczne — z Przedswitem jako
poetycka summa. Oryginalnos¢ pisarskiej drogi autora Nie-Boskiej komedii
rysuje si¢ wyraznie na tle tworczosci innych wielkich romantykow; polega
ona 1 na odmiennoscit genologicznych upodoban, 1 na realizacji nieco innego
wzorca postawy poetyckiej. Krasiriski zaczynal od prozy — od powiesci gotyc-

' Nurt polemiczny wobec historiozofii Krasiriskiego jest na przyktad wyraznie obecny w pra-
cach Maru Janion, Aliny Witkowskie) czy Andrzeja Walickiego, z kolei Pawel Hertz widzial
w Krasinskim przenikliwego mysliciela, Swiadomego tragizmu historii, i zarazem patrona dojrza-
tego konserwatyzmu; ten ostatni watek ideowy podkreslaja tez Jarostaw M. Rymkiewicz i Marcin
Krél. Marek Bieniczyk natomiast w ksigzce Czarny cztowiek (Warszawa 1994) portretuje Krasir-
skiego jako pisarza obnazone) egzystencji.
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kich, nie zas od sonetéw czy ballad. Potem byt czas dramatu 1 wreszcie rozkwit
tworczosci lirycznej, chociaz do konca to raczej proza niz mowa wigzana po-
zostala dominujacym 1 naturalnym literackim zywiotem pisarza. Czut on, ze nie
jest urodzonym lirykiem, ze ,,Bog mu poskagpit tej anielskie) miary”, ale zara-
zem wiedzial, ze jest poetga, poniewaz o kondycji tej nie przesadzato opanowa-
nie wersyfikacyjnych miar, lecz sposob odczuwania 1 interpretowania $wiata.
Ten z kolei zalezat od wybrane)j postawy poetyckiej. Polski romantyzm uksztat-
towat dwa jej wzorce z licznymi ich wariantami: przypisywal poecie albo role
zbuntowanego indywidualisty, ktdrego tworczos¢ zywi sie konfliktem z Bogiem
1z ludZmi oraz Swiadomoscig wzniostego osamotnienia, albo atrybuty proroka,
ktory odczytuje sens przesztosci 1 podejmuje wysitek widzenia przysziosci, by
wskazac¢ swojemu narodowi drogi czynu. O ile zarowno Mickiewicz, jak 1 Sto-
wacki zaczynali swojg tworczos¢ pod patronatem romantycznego indywidua-
lizmu 1 dochodzili do wyboru postawy profetyczne; w wyniku dramatycznych
wewnetrznych przelomow wywolywanych biegiem zdarzen, o tyle Krasinski od
poczatku swojej tworczosci wybral role profetyczng. Nie wigzat jej jednak z ko-
niecznoscig mistycznych doznan, z t¢sknotg za objawieniem, ktore potwierdzi
poetyckie przeczucia 1 odstoni przyszty ksztalt Swiata. Uzasadnienia dla swoich
profetycznych wizji szukat raczej w lekturze Bibli, Dantego, wspolczesnych
filozoféw 1 w historiozoficznych rozwazaniach, z maestrig postugujac si¢ para-
bolg 1 analogia. Mozna w tym miejscu zapytac, dlaczego pozostat filozofujgcym
poeta, a nie stal si¢ filozofem w duchu bliskie) mu filozofi1 narodowe). Wydaje
si¢, ze z dwoch powodow: nie chciatl 1 nie mogt zrezygnowac z wyrazistej 1 emo-
cjonalnej podmiotowosci, nie do ocalenia przeciez w dyskursie filozoficznego
traktatu, oraz z obrazowosci, a wiec rowniez z poetyckiego pejzazu. Pejzaz jest
zatem jednym z waznych wyznacznikow poetyckosci, takze we fragmentach
pisanych prozg -1 to drugi powdd, dla ktérego warto przyjrzec si¢ blizej temu
motywowl w tworczosci Krasinskiego. Jego pejzaze poetyckie, obarczone,
zwlaszcza w dojrzale) tworczosci pisarza, licznymi, moze nawet zbyt licznymi
funkcjami, doskonale ujawniaja i oryginalne walory, i niedostatki literackiego
kunsztu autora.

Zarowno wrazliwos¢ na wizualne pickno swiata, jak 1 sklonnos¢ do kon-
templacji pejzazu widaé juz w juweniliach Krasinskiego. W okresie warszaw-
sko-opinogorskim rodzime krajobrazy inspirujag wyobrazni¢ poety niczym tea-
tralna scena, wyposazona w dekoracje, ktorych funkcje 1 znaczenie trzeba
sprecyzowac 1 rozpoznac, powotujac do zycia postacie historycznego spektaklu.
Wyrazistym, chociaz jeszcze dosy¢ nieudolnym przyktadem takiej artystyczne)
motywacji jest najwczesniejszy utwor literacki Krasinskiego Pan Trzech Pagor-
kéw, napisany najprawdopodobniej w roku 18267,

* Istnialy dwie r¢kopismienne wersje tego utworu: wezesniejsza, brulionowa, zawierajaca trzy
pierwsze rozdzialy, 1 to jej powstanie Jan Czubek sytuuje w roku 1826 (por. Pisma Zygmunta
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W Mazowszu jest miejsce zwane Opinogdorg. Trzy pagdrki wznosza sie
wsrod rozlegte) rowniny — lasy z dala czarnym ja okrgzaja wiencem - gaje
zielone, po niej rozsypane, przyjmujg w swoje zacisze roznopiore ptaki lub
trwozliwe zajgce — krzaki gdzieniegdzie z blot 1 trzgsawisk wznoszg galezie,
wiatrem na wszystkie nachylane strony. |...]

Roézne wsie, cztery miasta towarzyszg na tych rowninach Opinogorze. — Ale
ona wznosl si¢ z powaga jak olbrzym zwycigski 1 wszystkim zagraza plaszczy-
znom. Czernice, Pomorze, Plonsk, bliskie miejsca urodzenia nieSmiertelnego
wieszcza [Macieja Kazimierza Sarbiewskiego — G. H.-S.| naokolo jej rozrzuco-
ne. — Lidynia, blekitnawymi wody spokojnie ptynac, cicha falg podmywa cie-
chanowskiego zamku ostatki. — Tam kiedys dzielni rycerze na dziarskich ru-
makach walczyli za pigknosé. — Tu hoze dziewice obdarzaly milym wzrokiem
dzielnych wojownikoéw. |...]

Okrzyki wolnosci nie odbijaja sie juz teraz o sczerniate sklepienia, nie tetnig
kopyta, nie dZzwigcza puchary, nie krzyzuja si¢ juz patasze. — R¢ka, ktora je
ujmowata spoczywa w grobie — zimny glaz wstrzymuje jej zwycieskie zapedy —
mech wije si¢ nad niezwalczonym bohaterem — stawy tylko pami¢c zostata — a te
mury, te baszty, skropione rannymi jutrzenki tzami, zdajg si¢ ptakac nad zbieg-
tymi laty, nad dzielnymi pany. — Co dzieni kamien odpada, co dzien czes¢ wiezy
runie na ziemi¢ — nie przebite razami nieprzyjaciot warownie w proch si¢ roz-
sypuja — a ten proch si¢ miesza z popiotami dawnych panow, z ostatkami zer-
dzewiale) broni. — Dumalem ja w tym zamku, zme¢czony biegiem, ktadiem bron
na ziemi¢, a wlepiajgc oczy w naddziadow siedliska, przypominatem sobie
dzieje ojczyzny. — Wiatr czasem przerywat milczenie — czasem kruk zlowie-
szczym glosem przypominal obecne nieszczgsécia. — Ksiezyc, wschodzacy zza
chnslury, zastal mnie nieraz opartym o glaz nieczuly, zglebiajacym dawne cza-
Sy’".

I sytuacja narracyjna, 1 kreacja przestrzeni sg tu konwencjonalne; nawiazu)a
do klasycystycznej odmiany gatunkowe] ,,dumania wsréd ruin”. Przedmiotem
tego dumania, szczegolnie pociggajacym wyobrazni¢, jest jednak bliskie ro-
mantykom rycerskie Sredniowiecze, a moze tylko rycerska dawnos¢. To w jej
duchowe) atmosferze szuka miody autor rodowej 1 narodowe) wielkosci. Wy-
bor takiej) wiasnie tradycji zapowiada tendencj¢, ktora bedzie w roznych wa-
riantach powracata w dojrzatej tworczosci Krasinskiego — przestrzen bgdzie tu
prawie zawsze pytana o wpisane w nig znaki czasu, pejzaz zostanie wypetniony
zdarzeniami, ktore rozgrywatly si¢ niegdys$ w jego dekoracjach. Owocem takie-

Krasiniskiego. Wydanie jubileuszowe, t. 1, Krakow 1912, s. 467) oraz autograf — czystopis skonczo-
nego juz utworu, ofiarowany ojcu w dniu imienin 6 kwietnia 1828 roku.

> Z. KrasinsKki, Pan Trzech Pagorkow, w: tenze, Dziela literackie, t. 2, wybral, notami
1 uwagami opatrzyt P. Hertz, Warszawa 1973, s. 22-24. Wszystkie cytaty z utworéw Krasinskiego,
o ile nie wskazuj¢ innej edycji, zostaly zaczerpnigte z tego wydania. W kolejnych przypisach
odsylajacych do tej edycji uzywam skrétu: DzL.
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g0 dzialania poetyckiej wyobrazni bedg miodziencze powiesci gotyckie, zwla-
szcza Wiadystaw Herman i dwor jego, 1 pdZniejsze utwory, w ktorych Krasinski
przekroczyt juz prog literackiego terminowania 1 ujawnit oryginalnosc swojego
talentu, takie jak: dziwny poemat proza Agaj Han czy dramat Irydion, a takze
Nie-Boska komedia, zwlaszcza zas je) czwarta czesc.

Okolicznosci polityczne 1 biograficzne dosc szybko przyspieszyly dojrzewa-
nie Krasinskiego jako czlowieka 1 pisarza, a w konsekwencji pomogty wczesnie
ujawniC€ si¢ nowym stronom jego poetyckiego talentu. Trzynastego pazdzierni-
ka 1829 roku siedemnastoletn1 Zygmunt wyruszyl w podroz do Genewy, by na
tamtejszym uniwersytecie podjac studia, przerwane w Warszawie po konflikcie
z Leonem Lubienskim. Nowe doswiadczenia 1 pejzaze domagaly si¢ opisania.
Z te) potrzeby wyrastaty obszerne listy, zwlaszcza adresowane do ojca, przera-
dzajace si¢ w dzienniki podrozy, oraz szkice publikowane w warszawskim ,,Pa-
mi¢tniku dla Plci Pigknej”, redagowanym wowczas przez Konstantego Gaszyn-
skiego: Opisanie jeziora genewskiego Leman, Mysli Polaka przy gorze Mont
Blanc.

Krasinski opuszczal Polsk¢ niechetnie, mazowieckie pejzaze stawaly si¢
tym drozsze, im bardziej oddalaty si¢ w przestrzeni. W liscie do ojca, zawiera-
jacym relacje z podrozy, pisal: ,,Zblizalismy si¢ juz wigc do granicy Polski
1 ostatni kraniec jej ziemi przejechaliSmy wieczorem. Stornce juz bylo zaszlo.
Chmury czarne zas¢pialy niebo, mrozny wiatr przewiewal 1 lekki ostry deszczyk
jesienny proszyt powietrze. Opuszczajace na diugie dni mojg ojczyzneg, by wejs¢
w §wiat nie znany mi, 1 sam nie znany od niego, uczulem gorzkg zalos¢ 1 ponowil
si¢ smutek w calym swoim natezeniu. Obrocitem jeszcze raz oczy ku rodzinnej
stronie, wyciggnalem ku naszym sosnowym lasom 1 piaskowym polom ramiona,
jak gdybym chciat ich ostatnim zegnaé uscisnieniem””.

Pigkno alpejskiej Szwajcarii porazito go jednak swojg monumentalnoscia.
Niebawem uznal, ze trzeba ,,calg dusz¢ przeniesé do oka 1 patrzec tylko, 1 zdu-
miewaé sie nad wielkoscia przyrodzenia™. Zmienita si¢ perspektywa patrza-
cego 1 opisujgcego Swiat podmiotu. O ile panowal nad rodzimym pejzazem,
znajac tam kazdy kamien, krzak czy ruing, o tyle tutaj poczut si¢ maty 1 zagu-
biony w ogromie gor, niczym postacie z obrazow Gaspara Friedricha. Miesz-
kanca mazowieckiej rowniny zdumiewata pionowa struktura krajobrazu, daja-
ca mozliwos¢ jednoczesnego ogladania atrybutow wszystkich pér roku: wiosen-
nie zielonej trawy, pnacych si¢ na zboczach letnich, a moze juz jesiennych
ogrodow oraz pokrytych sniegiem wysokich szczytéw. To doswiadczenie cal-
kiem nowe) przestrzenit wyzwolilo poszukiwanie literackich srodkow wyrazu,

* Tenze, List do Wincentego Krasiriskiego datowany w Genewie 9 listopada 1829 roku, w:
tenze, Listy. Wybor, oprac. Z. Sudolski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1997, s. 9.

> T e n ze, Opisanie jeziora genewskiego Leman. Wyjgtek 7 listu podrézujgcego Polaka, DzL,
t. 3,s. 8.
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sprawilto, ze opis krajobrazu stat si¢ waznym zadaniem literackim. Mtody autor
szukal nowych metafor 1 porownan, by oddac¢ nie tylko barwy 1 ksztalt Swiata,
ale takze ich zaskakujaca dynamike. Ten wysilek widaé wyraznie, gdy zesta-
wimy przywolywany wczesniej opis domowe) rzeczki Lidyni, ktorej ,,bigkitna-
we wody” spokojnie plyng, z takg oto probg uchwycenia obrazu Lemanu:
»,Wzruszone fale snuly si¢ jedna za drugg, na ksztalt splotow ognistego weza,
a czescl jeziora, na ktore padat cien gor nadbrzeznych, podobne byly do roz-
topionego lapis-lazuli, w ktorego tonie osadzono Swietniejace farbami teczy
kamienie. [...] Swiatlo, igrajac w Zwierciadtach Lemanu, zamieniato je to na
szyby lodu, to znowu na faldowane przestrzenie, w ktorych kazda kropla przy-
bierata jasny blask srebra”®.

Uderza w tym opisie 1 nasycenie barwg, 1 dazenie do oddania gry swiatia
intensyfikujacej wrazenie ruchu. Pejzaz okazuje si¢ nieuchwytny, ,ucieka”
z ram literackiego obrazu, ale to wlasnie sklania autora do pi¢trzenia porownan
1 metafor. Ogladany krajobraz jednak nie pochlania patrzacego bez reszty;
zostaje skonfrontowany z catkiem innym $wiatem, poeta pami¢ta ciagle o od-
miennej, daleko pozostawionej przestrzeni — uwiedzione pigknem oczy sg tu,
w gorach Helwecji, ale serce pozostato tam — na mazowieckie) rowninie. Jest
w tym zestawieniu emocjonalny autentyzm, ale jest tez poetycka stylizacja;
Krasinski staje wobec alpejskiej natury w pozie Mickiewiczowskiego Pielgrzy-
ma z Sonetow krymskich 1 dos¢ ostentacyjnie nawigzanie to sam podkresla,
konczac Opisanie jeziora genewskiego cytatem z Mickiewiczowskiego Pielgrzy-
ma.
Glebie) ukryte nawigzania do Sonetow krymskich odnajdziemy w Myslach
Polaka przy gorze Mont Blanc. 1 apostrofa do gory, 1 typ personifikacy,
1 wreszcie odczytanie gory jako znaku obecnoscit Boga w swiecie, jako werty-
kalnej osi odsytajace; ku nieskonczonosci, pozwalajg kojarzy¢ szkic Krasin-
skiego z Mickiewiczowskim sonetem Czatyrdah. O ile jednak personifikacja
Mickiewicza opiera si¢ na asocjacji ze wschodnim padyszachem 1z archaniotem
Gabrielem, to Mont Blanc Krasiiskiego zostal uosobiony na wzoér Srednio-
wiecznego wladcy Zachodu. ,,Och! witam ci¢, Mont Blanc! — Przez diugie lata
pragnatem ujrze¢ twoje powazne 1 milczgce czolo, podobne do grobowca,
1 widzie¢ twQ) orszak, ztozony ze skal, zdajacych sie cichg czesé ci sktadaé
w glebokim poszanowaniu. Ty jeden, wylatujac nad krance ziemskiej wielkos-
ci, pysznym wierzchotkiem roztracasz fale bigkitow. Panujesz nad wszystkim,
co ci¢ otacza, jak pan wszechmocny, w plaszczu purpurowym, uwitym z ostat-
nich dnia gasngcego promient. Przykuty do ziemi, zdajesz sie jednak nalezeé
do nieba™’.

® Tamze, s. 7.
" T enze, Mysli Polaka przy gorze Mont Blanc, DzL, t. 3, s. 11.
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Kontemplacja pejzazu staje si¢ kontemplacjg ukrytego poza nim Boga;
natura okazuje si¢ symboliczng ksiega zadang czlowiekowi do odczytania, sko-
ro ,,Duch Tworcy unosi si¢ nad tg kraing i1 Jego re¢ka wyryla na opoce Mont
Blanc nadzieje nie$miertelnosci”®.

O ile poznawanie Szwajcarii bylo przede wszystkim poznawaniem dzikie;,
nieujarzmione] przez cziowieka natury, o tyle doswiadczenia pierwszej podrozy
Krasinskiego do Itali, a zwlaszcza zwiedzanie Rzymu w pami¢tnym roku 1830,
prowadzily do medytacji nad pejzazami kultury 1 historii. To wlasnie wtedy,
a nie pod rozwaliskami ciechanowskiego zamku narodzit si¢ zapewne Krasinski
jako poeta ruin. To wtedy takze pojawit sie w refleks)i pisarza historiozoficzny
watek dotyczacy okresu przetomu antyku 1 chrzescijanstwa, ktory odtad stano-
wil wazna o§ problemowa jego koncepcji historii’. Szczegélnym przezyciem,
ktore rzutowalo na pd6zniejszy obraz Wioch w pisarstwie Krasiniskiego, bylo
zwiedzanie Koloseum. Przywotam tu obszerniejsza relacje na ten temat z histu
z grudnia 1830 roku, adresowanego do ojca; slady analogicznych interpretac)i
tego miejsca b¢da bowiem pozniej wielokrotnie powracaly w poetyckich 1 dra-
matycznych utworach pisarza:

»Ale jest drugie miejsce w Rzymie, gdzie bylem 1 gdzie musiatlem, siig
niepojeta przejety, modli€¢ si¢ z calego serca, z calej duszy do Zbawiciela
Swiata. Jest to Koliseum, ktore widzialem przy sSwietle ksigzyca. Wyobraz
sobie, kochany Papa, ogromny okrag podluzny, z gtazow pigtrzacych si¢ jedne
na drugich ulozony, wysoki jak kosciot luterski w Warszawie, bez dachu. To
jest amfiteatr owalny, dawne siedzenie ludu rzymskiego 1 cezarow, kiedy roz-
pltywali sie¢ w radosci widzac krew gladiatora i1 rozdarta pier§ meczennika
pierwszych wiekéw Kosciota. Nad tym budynkiem pustym, spokojnym, umar-
tym, zywe, niebieskie niebo Italii migajace gwiazdami 1 z swoim ksigzycem
réwnajacym si¢ w blasku z storicem Pétnocy. Stupy olbrzymie, arkady, przed-
sienia, kolumny to czescig nadpsute, to czgscia jeszcze stoja cale, ale gdziez te
pokolenia, ktére tu plasaty? Stopniowo ksigzyc wyst¢powal na niebo, kiedy
tam bylem, i spod cienia wyrywal coraz dalsze cz¢sci gmachu. Tam arkada
wyplywa z ciemnosci, tam obicie z bluszczu, zastepujace teraz dawne z jedwa-
biu i1 purpury kobierce.

WeszliSmy na pietra gérne, widok byl pelen uroczystosci: milczenie, gdzie
tyle gloséw bylo; samotnos¢, gdzie caly naréd si¢ bawil. Arena piaskiem po-
sypana lezala spokojnie pod promieniami ksi¢zyca. Juz nie znac¢ i kropli krwi,
ktorej tyle wypila, ale posrodku stoi w swojej prostocie krzyz z drewna czarny.
Ten krzyz wart wszystkich kosciotéw Mediolanu i Rzymu. Przezen zywiej Bog
przemawia niz przez sklepienia zlotem, srebrem, drogimi kamiemami zasute.

8 Tamze, s. 12.
9 Zob.M. Sliwinski, Antyk i chrzeScijaristwo w tworczosci Zygmunta Krasiriskiego, Stupsk

1986.
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Ten krzyz temu tysigc lat, taki sam jak dzisiaj, deptany byt w tych miejscach,
za niego rzucano tygrysom i Ilwom chrzescijanskie dziewice. Wtenczas Ko-
liseum stalo wielkie, pyszne, w nim lud najpote¢zniejszy $wiata przycho-
dzit patrzeé¢ na to, co najwig¢ce] mu radosci 1 wrazenia sprawialo; a teraz roz-
sypuje si¢ on w gruzy 1 upada, a krzyz si¢ nie odmienit, z drewna jak wtenczas,
a jednak stoi posrod budowy, stoi nad ziemia, ktéra go przesladowala, i panuje
tam, gdzie nim pogardzano. Przy swietle ksi¢zyca — o, pigknym byt ten krzyz
czarny! Tak glucho, pusto wokoto, pod nogami $§pig m¢czennicy, a krzyz rzu-
cal cien pokoju 1 blogostawienstwa nad nimi, nad przesladowcami i przeslado-
wanymi zarazem. [...] Godlo w nim niezaprzeczone zwycigstwa zycia nowego
nad starym, stare wokolo niego leci i gnije pomiedzy bluszczem, on jeden
nie§miertelny, prosty i boski. Zebym mial nawraca¢ niedowiarka, nie czy-
talbym mu rozpraw ani dowodéw; w noc miesi¢czng zaprowadzitbym go do
Koliseum i rzekibym: patrz!”'’. Opis przestrzeni Koloseum zawiera szereg
obrazowych 1 pojeciowych opozycji; ich splot pozwala stworzy¢ symboliczny
pejzaz, ktory okazuje si¢ kluczowy dla obrazu europejskiej kultury w pisar-
stwie Krasiiskiego. Nadrz¢dng opozycja jest przeciwstawienie monumental-
nej ruiny amfiteatru 1 drewnianego krzyza posrodku areny. I jeden, 1 drugi
element jest zarazem czg¢scig realistycznego opisu, jak 1 nosnikiem meta-
fory. Ruiny Koloseum symbolizujg przemoc 1 pot¢ge cezarianskiego Rzymu,
krzyz - ciche meczenstwo pierwszych chrzescijan. Na wyzszym pi¢trze seman-
tycznego uogolnienia mozna dostrzec przeciwstawienie ludzkie) pychy 1 poko-
ry. Waloryzacje tych jakosci podkresla subtelna opozycja ruin 1 bluszczu -
uparta zywotnosc rosliny oplatajacej zwaliska unicestwia powoli ich pierwotne
ksztalty. Zacytowany fragment pojawia sie w liscie Krasiniskiego bezposred-
nio po probie opisu Bazyliki sw. Piotra; to sasiedztwo watkow sprawia, ze opis
Koloseum ewokuje jeszcze jedng opozycj¢ — barokowego przepychu 1 prostoty
drewnianego krzyza. Na innym poziomie skojarzen uzupeilnia ja przeciw-
stawienie teologiczne] czy tez filozoficzne) rozprawy naglemu dotknigciu
prawdy, ktorej obserwator doswiadcza w zetknigciu z symbolicznym pejza-
zem.

W mlodziericze pejzaze literackie Krasinskiego od poczatku wpisany zostal
wymiar przeszlosci. Opisywanie Swiata miato zarazem prowadzi¢ ku kontem-
placji Boskich tajemnic, odstania¢ metafizyczny aspekt rzeczywistosci, albo
przynajmnie] generowac tesknote za jego obecnoscig. Jako osiemnastoletni
podroznik, Krasinski przypomina nieco bohatera swojego pozniejszego Niedo-
koriczonego poematu — mtodzienca, ktory poszukuje w pejzazu sladow ,,wzroku
Boga”. Burzac nieco chronologig, przywotaymy kwestie wypowiadane przez te
jawnie autobiograficzng postac:

1 Krasinski, Listy..., s. 30n.



Pejzaz w historiozoficznej wizji Krasiriskiego 137

BANKIER - KSIAZE
WejdZzmy pod same portyki — tam najwi¢ce] porzadnych masek. Bede mogt
panu hrabiemu pokazac osoby z tutejszego towarzystwa.

MLODZIENIEC
Szkoda, ze stamtad ni morza, ni tych niebios nie widac - ale, kiedy ksigze
chcesz, 1dzmy!

BANKIER - KSIAZE

Musisz pan hrabia mie¢ nami¢tnos¢ do malowania krajobrazow, kiedy tak
ciggle si¢ zajmujesz powietrzem i1 woda?

MLODZIENIEC

Wcale nie. Lecz wzrok Boga mi spoza nich, osobliwie w tych stronach,
przebija!'’

W przytoczonym dialogu wenecki pejzaz jest nie tyle przedmiotem opisu,
lle tematem rozmowy, demaskujgcym dystans mi¢dzy rozmowcami, a zarazem
uwiklanym w zaskakujace relacje. Wioski Bankier-ksigz¢ — juz samo okreslenie
tej postaci wskazuje na ironiczny dysonans w jej kondycji — wprowadza pol-
skiego hrabiego w tajniki weneckiego karnawatu. Rola przewodnika okazuje
si¢ dos¢ niewdzigczna, poniewaz Mlodzieniec przedktada kontemplacje pejza-
zu nad atrakcje towarzyskie 1 plotki z kr¢gu weneckie) socjety. W jego kwes-
tiach rysuje si¢ wyrazna opozycja ,,nie-Boskiego™ swiata spotecznego 1 boskosci
pejzazu; 1 to wlasnie pejzazu, a nie natury, poniewaz boska harmonia ujawnia
si¢ takze w architektonicznych proporcjach katedry sw. Marka czy w barwie
mozaik na frontonie tej Swigtyni. Ludziom w maskach zostaje przeciwstawiony
swiat bez maski. Motyw masek pelni tu osobliwg role: skrywajac twarze, maska
utrudnia lub uniemozliwia rozpoznanie osoby 1 staje si¢ zleksykalizowang me-
taforg nieautentycznosci, ale zarazem zastania odbicie Boga w cztowieku. To,
co nie moze si¢ ,,przeb:é” przez ludzkie maski, ujawnia si¢ w pejzazu. Wzrok
Boga, czyli oko Opatrznosci, objawia swoja ukryta obecnos¢ w krajobrazach,
ktore staja si¢ lub potencjalnie sg miejscem epifanii.

Ta rewelatorska funkcja pejzazu, wskazujgcego na wymiar duchowy 1 me-
tafizyczny rzeczywistosci, nie wyroznia jakos szczegolnie pisarstwa Krasinskie-
go na tle twdrczosci innych autorow epoki romantyzmu. Topos ksi¢gi natury
lub ksig¢gi sSwiata, ktorg Bog dat cztowiekowi do odczytania, pojawia si¢ w poezji
romantycznej cze¢sto. Oryginalnos¢ Krasinskiego polega jednak na tym, ze
w jego kreacji poetyckiego pejzazu moment metafizyczny splata si¢ ze szcze-
golnym odczuciem bliskosci tego, co minione. To z kolei sprawia, ze poetyckie
pejzaze — zarowno quasi-realistyczne, jak 1 senne — cz¢sto bywaja punktem
wyjscia historiozoficznej wizji. Zadziwiajgco cz¢sto sg to alpejskie pejzaze je-

''' T enze, I czes¢ Nie-Boskiej Komedii. ,,Podziemia weneckie”, (Niedokoriczony poemat),
Warszawa 1973, DzL, t. 1, s. 470n.
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zior 1 gor oraz pejzaze rzymskie, a wigc te, ktére pojawily si¢ w mlodzienczym
opisie poznawanych wéwczas, nowych przestrzeni'”.

Przyktadem wykorzystania takiego wlasnie obrazowego tworzywa poetyc-
kiej wizji moze byé Przedswit — najciekawszy bodaj wizyjny poemat Krasin-
skiego. Najbardziej wyrazng 1 oczywistg cechg tego utworu jest jego dwudziel-
nos¢ 1 dwoistos¢ formuly gatunkowe). Przedswit 1aczy konwencje traktatu his-
toriozoficznego z formg wizyjnego poematu, wigzac zarazem proze o klasycz-
nych walorach retorycznych z wierszem o urozmaicone) wersyfikacji i rozedr-
gane) frazie poetyckiej. Rownoleglos¢ dwoch porzadkow gatunkowych splata
si¢ z paralelami tematycznymi. T¢ kompozycyjng tendencj¢ ujawnia juz dobor
epigrafow. Pierwszy z nich: ,,Ultima Cumaei venit 1am carminis aetas: / Magnus
ab integro saeclorum nascitur ordo” jest fragmentem stynnej czwartej eklogi
Wergiliusza, od wczesnego sredniowiecza odczytywanej jako proroctwo naro-
dzin Chrystusa. W przektadzie zaczerpnigetym z edycji Czubka fragment ten
brzmi nastepujaco: ,,Swit, kumejskim proroctwem wrézony, juz wschodzi: /
Ciag ditugi nowych wiekow dla Swiata si¢ rodzi”!°. Drugie motto: ,,Hodie scie-
tis, quia veniet Dominus et salvabit / nos et mane videbitis gloriam eius” —
w przektadzie: ,Dzi§ poznacie, ze przyjdzie Pan i zbawi nas 1 rano ujrzycie
chwate Jego”'* - pochodzi z liturgii Mszy §wietej odprawianej w wigilie Bozego
Narodzenia i zostalo zaczerpniete z katolickiego Mszatfu. Zestawienie epigra-
fow unaocznia antycypacje chrzescianskiego Objawienia w kulturze pogan-
skiego Rzymu oraz spelnienie tych profetycznych nadziei, a zarazem przygo-
towuje odbiorce do odczytywania nastgpnych analogii.

Tematyczng dominantg traktatowego wstepu jest paralela czasow Juliusza
Cezara 1 dziewigtnastowieczne) wspolczesnosci autora. Opiera si¢ ona na zes-
tawieniu Cezara z Napoleonem. Narrator uznaje ich obu za charyzmatycznych
ludzi czynu, ktdrzy ksztattowali dzieje. Nie nadali jednak historii formy zgodne;j
ze swoimi politycznymi celami. Cezar podbijat kolejne prowincje antycznego
Swiata po to, by stworzy¢ potezne 1 trwate Imperium Rzymskie. Jego zastuga
okazalo si¢ jednak co innego — utworzenie jednolitej przestrzeni cywilizacyjnej,
ktore przyspieszyto upadek poganskiego Rzymu. Stato si¢ tak dlatego, ze w tym
jednolitym swiecie, spajanym podobng kulturg 1 wygodnymi drogami, szybko
mogla si¢ rozprzestrzeni¢ dobra Nowina Chrystusa, wedrujaca za sprawg apos-
toléw z odlegltego zakatka Imperium do jego stolicy, a pdZnie) promieniujgca
na rozlegte obszary barbarzynskiej Europy. Cezar okazat si¢ wigc bezwiednym
narzedziem w Bozym planie historii; realizowat cele, ktore przekraczaty jego

'2 Na przyktad w wierszach Krasiriskiego Gdy si¢ przesztosé w dusze wneci..., Tam, gdzie
jezior trzy na dole..., Tam gdzie spokdj i grob pychy..., Kampania rzymska.

> Krasinski, Pisma,t. 4,s.299.

'* Tamze.
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poznawczy horyzont. Przygotowal jednak przyszly triumf krzyza w rzymskim
Koloseum.

Krasinski taczy interpretacj¢ roli rzymskiego wiadcy z historiozoficzng
triada przejeta z filozofu Augusta Cieszkowskiego — dziatalnos¢ Cezara do-
prowadzila do przetlomu mig¢dzy pierwsza a drugg epokg 1 przygotowata zwy-
cigstwo chrzescijaristwa. Rowniez Napoleon przyczynit si¢ swoimi podbojami
do powstania wzglednie jednolitej przestrzeni europejskiej cywilizacji. Jego
podboje, kleske 1 pozniejsze polityczne wstrzasy interpretuje Krasinski — po-
przez analogi¢ — jako zapowiedZ przelomu miedzy drugg a trzecig epoka.
Czasy wspolczesne autorowi sg wigc ,,przedswitem” wielkie) przemiany. His-
toriozoficzna paralela migdzy Cezarem a Napoleonem, mi¢dzy przetomem
antyku 1 Sredniowiecza a przetlomem nadchodzacym, jest otwarta. Perspekty-
wa, ktorg zapoczatkowal okres napoleonski, dopeini si¢ dopiero w przysztosci.
Analogia dostarcza jednak przestanek, ktore pozwalajg przewidzie¢ nadejscie
nowe) epoki. Przyszios¢ staje si¢ w ten sposob cz¢sciowo poznawalna, 1 to nie
tylko w mistycznym objawieniu, ale rowniez dzigki historiozoficznemu docie-
kaniu.

Z tak zarysowang wiz)g dziejow powszechnych scisle koresponduje polski
watek; za jego sprawg zas w rozwazaniach Krasiniskiego dominuje perspektywa
mesjanistyczna. Smier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa, oprécz swego wymiaru
soteriologicznego, mialy sens historiozoficzny: dokonaly przelomu migdzy
pierwszg a drugg epoka. Tu Krasinski znowu si¢ga po analogi¢: Smier¢ Polski
(polityczna Smiercig byly przeciez rozbiory) zapowiada trzecig epoke. By jed-
nak przetom mogt si¢ dokonaé, by nastal czas mitosci, wszechharmonii 1 czynu
ozywionego tymi wartosciami, Polska musi zmartwychwstaé. Tak wiec odro-
dzenie Polski jest dla autora Przedswitu nieuchronne 1 konieczne dla realizacji
Bozego planu dziejow. Ludzkie dzialania mogg je jedynie przyspieszy¢ lub
opoznié, ale nie moga mu zapobiec. Przekonanie to staje si¢ podstawg histo-
riozoficznego optymizmu. Wizja dziejow powszechnych splata si¢ harmonijnie
z losem Polski, znoszac napigcie miedzy tym, co uniwersalne, a tym, co naro-
dowe.

W traktatowe) czesci1 Przedswitu najwazniejsza okazuje si¢ funkcja pozna-
wcza, przy czym dazenie autora 1 czytelnika do poznania zostaje zaspokojone
tylko czg¢sciowo. Spdjna wizja historii nie ma zamknigtego ksztattu, brakuje
bowiem pewnosci co do tego, czy analogia dwoch dziejowych przetomoéw jest
prawdziwa, a takze co do ksztaltu trzeciej epoki. Argumentem rozstrzygajacym
te watpliwosci staje si¢ poetycka wizja.

Wedlug pierwotnego pomystu autorskiego utwor byl projektowany jako
poemat mitosny. Mial by¢ lirycznym wspomnieniem jesiennego pobytu z Del-
fing Potocka nad jeziorem Como we wloskich Alpach. Jesli przytozy¢ do go-
towego juz dziela miar¢ tej konwencji, to trzeba je uznaé¢ za chybione. Juz
wyjsciowa sytuacja liryczna zwraca uwage swojg dziwng dwoistoscig. Wpraw-
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dzie na sceneri¢ spotkania kochankow skiadaja si¢ najpi¢kniejsze elementy
alpejskiego krajobrazu, metaforyzowane jako pejzaz rajski -

Czy pamigtasz nad Alp Sniegiem
Rozwieszone Wioch bickity?

Nad jeziora wloskim brzegiem

Czy pamigtasz Alp granity?

Tam - z daleka — w niebo - przodem
Pn3 si¢ ostrza kryte lodem,

A tu blizej, a tu nizej

Poza wzgoOrzem sptywa wzgorze,

Z winnic kapig bluszcz i roze!
Jednym rajem gér podnéze!'>

— wprawdzie liryczny nastrd) dopelinia ksigzycowa noc, ogladana przez par¢
zakochanych z plyngace) po jeziorze todki, wezesnie) jednak bohater poematu
okreslit siebie 1 ukochang jako wygnancow, ktorym nieobce jest doswiadczenie
historycznego piekla. Sytuacje liryczng ksztattuje napigcie miedzy utraconym
1 mrocznym ,,tam”, a picknym, ale na poczatku dosy¢ oboj¢tnym ,,tu””. Mimo ze
para bohaterow jest emocjonalnie wychylona ku innej przestrzeni, mi¢dzy ich
miloscig a naturg istnieje wieZ. Te odpowiednios¢ uwydatnia nastepstwo 1 wza-
jemne przenikanie si¢ poetyckich obrazow. Ukochana gra na harfie (pierwszy
obraz), nastepnie harfa staje si¢ metaforg natury, a na instrumencie swiata gra
Bog (drugi obraz). Modlitwa 1 piesn zakochanych sprawiaja, ze styszg oni t¢
piesn Swiata, ktora w nast¢gpnym fragmencie inicjuje wizj¢. Przenikajace si¢
walory dZzwigkowe 1 obrazowe wywotujg efekt synestezji. Mitos¢ 1 natura od-
staniaja prawde o jednosci i harmonii istnienia'®. I milos¢, i natura nie sa tu wiec
glownym tematem, lecz sposobem poznania, ktorego przedmiotem ma by¢ dla
bohateréw Przedswitu przyszios¢ ojczyzny. Takie sfunkcjonalizowanie moty-
wow alpejskiego wspomnienia przesadza o tym, ze z poematu milosnego po-
zostala jedynie sytuacyjna rama, a Beatrycze zostata sprowadzona do roli me-
dium.

Odpowiedzig na poznawcze aspiracje bohaterow staje si¢ wizja polskiego
rycerstwa. Dopiero w tym momencie wiersz nabiera sity wyrazu, znikajg oz-
dobne epitety zaczerpni¢te jakby wprost z miodziencze) prozy, a kazde stowo
wydaje si¢ konieczne. Poemat nie traci jednak ptynnosci obrazowania. Orszak
polskich rycerzy pojawia si¢ najpierw jako emanacja pejzazu, jest utkany
z mgiel i oparéw'’. W kolejnych zblizeniach nabiera coraz wyrazniejszych

'> T e nze, Przedswit, DzL, t. 1, s. 156.

' Problematyke mitosci jako sposobu poznania w literaturze romantycznej rozpatruje wielo-
stronnie M. Ciesla-Korytowska w pracy O romantycznym poznaniu, Krakow 1997,

'7 Motywy mgiet i oparéw pojawiaja sie czesto w literackich pejzazach Krasiriskiego. Naj-
czescie) pelnig rol¢ nastrojotwodrczg 1 (lub) stuza konstruowaniu wizji, pozwalajac na stopniowe
odrealnienie obrazu.
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ksztaltow, zostaje wzbogacony o szczegoly sarmackich strojow 1 uzbrojenia.
Kulminacyjnym momentem wizji przodkow jest mowa Stefana Czarnieckiego.
Oracja hetmana potwierdza poetyckie sugestie 1 przeczucia pary bohaterow;
dzigki niej uzyskujg one metafizyczng sankcje. Szacunek narratora dla przesz-
fosci okazuje sie w jej Swietle trafnym wyborem. Wina przodkow byla bowiem
wing szczesliwa (felix culpa) z dwoch powodow: po pierwsze — cywilizacyjne
zaniedbania zapobiegly realizacji w Polsce takiego modelu spotecznego, ktory
uksztaltowal si¢ w Europie w ,,wieku kupieckim 1 przemystowym”; po drugie —
droga do zmartwychwstania musi prowadzi¢ przez ,,prob¢ grobu”. Dlatego
orszak polskiej szlachty zmierza za Matka Boska z jej jasnogorskiego wizerun-
ku do otchtani, by w przysztosci zmartwychwstaé. Przed bohaterami poematu
wizja ta odstonita sens narodowej przesziosci. Nie zaspokoito to jednak jeszcze
ich aspiracji poznawczych; modlitwy 1 piesni wygnancéw zawieraly bowiem
prosb¢ o objawienie tajemnicy przysztosci. I Bog odpowiada: po wizji histo-
ryczne) nast¢puje druga — nazwijmy jg wizjg apokaliptyczng, poniewaz w tym
fragmencie szczegolnie wiele jest nawigzan do Apokalipsy §w. Jana. Mozna je
odnalez¢ 1 w licznych motywach, 1 w stylistyce. Skladnia zwrotéw: I styszalem
Glos” (w. 851), ,,I uyrzalem Archaniota” (w. 871), ,,I ujrzalem — wszechswiat
caly” (w. 894) nawigzuje do Biblii w przekladzie Jakuba Wujka. Poeta jest
wygnancem,; taczy go to nie tylko z Dantem — wygnancem z rodzinne) Florencji,
ale 1ze S$w. Janem — wygnancem na wyspie Patmos. Biblijne aluzje pojawiajg si¢
tez w warstwie obrazowania. ,,Niewiast¢ obleczong w stonce” z dwunastego
rozdzialu Apokalipsy mozna uzna¢ za prefiguracj¢ obrazu zmartwychwstate;
Polski w wizji Przedswitu. Przemianie $wiata historycznego w Swiat przebo-
stwiony 1 w Apokalipsie §w. Jana, 1 w poemacie Krasinskiego towarzysza zja-
wiska kosmiczne, a koricowemu triumfowi — przenikajaca wszystko swietlistosc.
Przedswit nie zawiera jednak, w przeciwienstwie do Apokalipsy, motywu serii
katastrof, ktore poprzedza nadejscie Krolestwa Bozego. Kleski spadly na ludz-
kos€ juz wczesnie), w czasie stanowigcym przedakcje utworu. Przyszios¢ odsta-
niajaca si¢ w poetyckiej wizji oznacza przede wszystkim rados¢ zmartwychw-
stania.

I przez swiatta oceany

Jeden zycia dZzwigk rozlany,

Pie$ni wszechgrzmigca — wszechjedyna
Niebieskiego swiata — Syna,

O niebieskim Bogu — Ojcu!

[ przez wszechswiat ten - do Boga
Szta narodéw ziemskich droga;

[ wcigz Polska moja — przodem

W nieskoriczono$¢ - z ludzkim rodem

Tam leciata!...'®

'® Krasifski, Przedswit, s. 183.
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Wizja umozliwia poznanie przysziosci, a zarazem zaspokaja tesknote¢, po-
ciesza 1 pozwala parze zagubione) na alpejskim jeziorze dozna¢ mistycznej
harmonii. Uczucie spelnienia 1 osiggniecia celu znajduje wyraz w poetyckie;
modlitwie, ktora przybiera ksztalt dzigkczynno-pochwalnego hymnu o unice-
stwieniu czasu.

Wiekuisty ojcéw Boze,

Ty, co gorny 1 daleki,

Coraz jasnie) w nas przez wieki

Tu zstgpujesz — 1 jak zorze,

Z bram wieczno$ci w czasu tonie
Skry Twe sypiesz, az czas splonie!'’

Tajemnica kryla si¢ w naturze czasu 1 dotyczyla relacji miedzy temporal-
noscig a wiecznoscig. Pytanie o natur¢ czasu uwarunkowalo kompozycje
Przedswitu, ktora ogladana z tej perspektywy okazuje si¢ harmonijna 1 celo-
wa”’. Wstepny traktat historiozoficzny zbliza si¢ ku tajemnicy czasu historycz-
nego drogga analogii 1 filozoficznych dociekan. Nie odslania jej jednak wystar-
czajaco, zatrzymuje si¢ bowiem na granicy poznania rozumowego. W czescl
poetyckiej narrator szuka zatem innych drog poznania; stajg si¢ nimi mitosc,
kontemplacja pejzazu, a wreszcie — Objawienie. Jednoczesnie wprowadzony
zostaje inny aspekt czasu — czas prywatny, ale zanurzony w strumieniu dziejow
wspolnoty — stad podkreslanie kondycji poety-wygnanca. W ten sposéb prob-
lem czasu implikuje dwa pytania: o nieSmiertelnos¢ osobowe) duszy 1 0 niesmier-
telnos¢ Polski. Poeta wierzy 1 w jedna, 1 w drugg, ale oprocz wiary pragnie
uzyskac pewnos¢ trwania osoby w je) niepowtarzalnym wewnetrznym ksztalcie
oraz gwarancj¢ trwania narodu. Zauwazmy, ze mysl autora, zafascynowanego
skadingd niemieckim idealizmem filozoficznym, podaza pod prad gidwnej ten-
dencji tego nurtu — nie akceptuje odpowiedzi, ktorg podsuwa panteizm. Gwa-
rantem ocalenia zaréowno tadu historii, jak 1 duszy pojedynczego cztowieka
w perspektywie skonstruowane) przez Krasinskiego okazuje si¢ osobowy Bog.

Terazniejszosé, ktorg mozemy zrekonstruowaé w czesci poetyckiej jako
czas narracji, zostala zredukowana do momentu iluminacji. Wypetnia poczatek
1 zamyka poemat; jest wicc kompozycyjng klamrg. Pierwsza wizja — historyczna
— objawia sens przesziosci, druga — apokaliptyczna — odstania przysziosc. Nie
jest zatem tak, ze poemat stuzy jako ilustracja traktatu; poezja siega tam, gdzie
nie wystarcza jezyk historiozoficznego dyskursu. Traktatowa konwencja nie
pozwolitaby ukazac¢ korespondenc)i mi¢dzy mitoscig do kochanki, wizjg natury
1 historig. Nawet odbiorca przyzwyczajony do romantycznego synkretyzmu

"> Tamze, 5.187.

*0 Odczytywanie Przedswitu jako poematu o czasie proponowata E. Bierikowska, analizujac
przede wszystkim ,,czas terazniejszy przysztosci” w poemacie Krasiriskiego, por. E.Bierikowsk a,
Krasinski — poezja jako egzegeza symbolu, w: Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowa-

czynski, Lublin 1981, s. 211-229.
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1 taczenia odleglych motywow potraktowatby taka rozmaitos¢ jako niekohe-
rencje. W czesci poetyckiej, zwlaszcza w wizjach doswiadczanych przez boha-
terow, te pozornie odlegle watki taczg si¢ jednak ze sobg harmonijnie i kazdy
z nich pelni czytelng funkcje w Swiecie poetyckim. Watek mitosci poety 1 pol-
skie) Beatrycze wyznacza sytuacje liryczng, mitos¢ z kolel otwiera droge po-
znania, staje si¢ kluczem do wizji, a zarazem je) warunkiem. Dzieje si¢ tak
dlatego, ze uczucie Iaczace par¢ kochankéw jest antycypacja, przeczuciem
,wszechmitoscl”, stanowigcej zasadg, na ktorej w akcie stworzenia ufundowany
zostal wszechswiat. Spod prawa mitosci nie zostal wyjety czas historyczny,
dlatego milos¢ zbliza takze ku tajemnicy przysziosci. To, co skltonni bylibysmy
traktowac jako niekoherencje¢, okazuje si¢ gieboko umotywowane. Redukcja
watku milosnego jest konieczna, poniewaz mitos¢ bohaterow Przedswitu jest
jedynie stabym preludium wszechmitosci, ktora stanie si¢ prawem nowej epoki.
Podobnie nieprzekonujacy poetycko alpejski raj jest jedynie antycypacja raju
przysziosci. Kondycja wygnanicow tez zostala wielostronnie sfunkcjonalizowa-
na — nie tylko nawigzuje do sytuacj sw. Jana 1 Dantego, ale przede wszystkim
symbolizuje sytuacj¢ cztowieka — wygnanca z raju, tesknigcego nie tylko do
ojczyzny utraconej w przestrzeni, ale 1 do ojczyzny, ktora be¢dzie osiggalna
dopiero po przekroczeniu granicy miedzy czasem a wieCznoscig.

Stowo poetyckie w Przedswicie mialo zmierzyC si¢ nie tylko z tematem
przemiany czasu w wiecznos¢, ale takze z tematem metamorfozy przestrzeni.
W utworze pojawiajg si¢ kolejno trzy jej odmienne Kkreacje. Pejzaz sytuacji
lirycznej jest przedmiotem wspomnien 1 ma swoj odpowiednik w realistyczne)
topografii. Pejzaz, w ktorym pojawia si¢ orszak polskiej szlachty, jest uogol-
nionym obrazem ,,ziemi mogil 1 krzyzow” 1 jakkolwiek odnajdziemy tu ele-
menty stepu, cmentarza i1 syberyjskich pustkowi, nieporozumieniem byloby
szukanie dla niego werystycznego odpowiednika; mamy tu do czynienia
z przestrzenia wizji. Wizja przysziosci zostata natomiast umieszczona w pejzazu
kosmicznym, w ktorym znikaja ksztalty, a dominujagcym elementem staje si¢
swiatlo. Te kolejne obrazy $wiata nie ukladaja si¢ linearnie, lecz kazdy na-
stepny naklada si¢ na poprzedni. W ten sposob przemiana przestrzeni staje sig
paralelna wobec przemiany czasu w wiecznos¢. Zmartwychwstanie oznacza
zatem uwolnienie si¢ zarowno od czasu, jak 1 od przestrzeni. Zauwazmy na
marginesie omawianego watku, ze taki rytm poetyckiego obrazowania pozwa-
la uchyli¢ zarzut mieszania ptaszczyzny historycznej i eschatologiczne) — zarzut
czesto formulowany wobec mesjanistycznej historiozofii, takze tej w wersji
Krasiriskiego. Krasirski nie projektuje realizacji Krélestwa Bozego na ziemi,
nie $ciaga eschatologii w dot, kreuje sytuacj¢ odwrotng — mistycznego pod-
niesienia ziemi ku niebu. Ta przemiana pejzazu wyjasnia, dlaczego w nastg¢p-
nym historiozoficznym poemacie — w Psalmach przysztosci — jedyng kreowana
przestrzenig bedzie przestrzen kosmiczna. Juz w pierwszych wersach Psalmu

wiary czytamy:
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Dusza 1 cialo to tylko dwa skrzydta,

Ktoremi Czasu 1 Przestrzeni sidla

Duch md@j rozcina w postepowym locie!

[...]

Z.a nim - przeszto$ci zmierzchajgce tonie!

Przed nim - rozwarte wszechbezmiaréw btonie!

Przed nim swiat wszystek — Czas, przestrzen bez Kkorica,
Pietra z dr6g mlecznych 1 dni z lat tysiaca:'

Historiozoficzne poematy Krasinskiego pokazuja trud wyzwolenia z sidet
historii; nie projektuja polityczne) utopii, lecz przeciwnie — wyraZnie ostrzegaja
przed jej pokusa.

2l Krasinski, Psalmy przysztosci, DzL, t. 1, s. 197.





